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O GRUPO DE ORACAO DA ROSA MISTICA: AS ESPACIALIDADES DE FE
CATOLICA EM ITAGUARU-GO!

Rodrigo Emidio Silva?

O presente artigo, de forma sintética e resumida, narra e interpreta a
manifestacdo religiosa do Grupo de Oragdo da Rosa Mistica em Itaguaru-Go (cidade
gue a 120 km norte de Goiania). A leitura geogréfica da fé leva em consideracéo as
manifestacbes culturais e simbodlicas articuladas em dimensdes espaciais. O ritual é
apresentado a principio, no texto abaixo, empiricamente. O uso de acepches
metodol6gicas e categoricas possibilita a construcéo de uma discusséo, acerca, dos

simbolos, dos significados e das representacdes antropol bgi cas.
Simbolos e ritos, os espagos em multiplas dimensdes subjetivas.

Para introduzir os universos oniricos e simbdlicos do Grupo de Oracdo da
Rosa Mistica é pertinente o didlogo com algumas consideragcdes metodol 6gicas. Agora,
Nno pensar e viver os espacos objetivos que sdo associados as dimensdes subjetivas,
deve-se levar em consideracdo os simbolos. Os simbolos pautam na intimidade de dois
universos relacionais, estes podem ter uma condicdo de existéncia material, entretanto,
0s simbolos sdo repositorios de significados, representacdes, ou de experiéncias que se
articulam através do tempo e do espaco. Segundo Tuan (1974, p. 26), os simbolos se

organizam nas dimensdes subjetivas como:

Um simbolo é uma parte, que tem o poder de sugerir um todo, a cruz
para a Cristandade, a coroa para a monarquia, € o circulo para a
harmonia e perfeicdo. Um objeto também é interpretado como um
simbolo quando projeta significados ndo muito claros, quando traz a
mente uma sucessdo de fendmenos que estdo relacionados entre s,
analégica ou metaforicamente.(...) Em um mundo tdo ricamente
simbdlico, os objetos e eventos assumem significados que para um
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estrangeiro podem parecer arbitrarios. Para o nativo, associacOes e as
analogias estéo na natureza das coisas e ndo necessitam de justificacéo
racional (...) Os significados de muitos simbolos sdo orientados pela
cultura

As paisagens, para as correntes geogréficas humanista e cultural, expressam
em suas formas e funcdes diversos significados, os simbolos se estruturam nesses
significados. Toda e qualquer paisagem possui simbolos, sendo vista e representada
pelo ser valor simbdlico, Cosgrove (1989). Os individuos com suas culturas criam ou
transformam as paisagens, nos quais manifestam suas agdes no espaco. As cidades,
igrejas, casas sd0 construidas € representam a manifestacdo material de um grupo de
individuos sobre espaco geografico. Sobre a intensidade do valor simbdlico das
paisagens Claval (1999, p. 296) afirma:

Os espacos humanizados superpdem multiplas légicas. eles sGo em
parte funcionais, em parte ssimbdlicos. A cultura marca-os de diversas
maneiras. modela-0s através de tecnologias empregadas para explorar
as terras ou construir os equipamentos e as habitagcBes. molda-0s
através das preferéncias e os valores que ddo as sociedades suas
capacidades de estruturar 0S espagos mMais OU Menos extensos e
explicam o lugar atribuido as diversas facetas da vida social: gjuda
enfim a concebé-los através das representacdes que dao um sentido ao
grupo, ao meio em que vive e ao destino de cada um.

Na leitura de Cosgrove (1989) as culturas e 0s grupos humanos possuem
seus simbolos particulares. A bandeira e o hino nacional de um pais representam a
histéria, a cultura de um determinado grupo de individuos. Ent&o os simbolos podem ser
inventados, como a histéria de um determinado povo, na qual passa a possuir figuras
simbdlicas como herdis, deuses entre outras figuras misticas. As mais variadas culturas

possuem simbol os.

Mas o olhar decodifica 0 que determinada paisagem representa para um
determinado grupo de individuos. As paisagens ssimbolicas s@o a constatacdo e a
interpretacdo dos significados simbdlicos contidos nas paisagens geograficas, Berque
(1984). Existem paisagens domésticas, sagradas, profanas, cabe entdo interpretar os
significados dessas paisagens para os individuos praticantes. O método geogréfico que
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aborda questbes inerentes a paisagem Cosgrove (1989, p. 110) fornece a seguinte

CoNCePcao;

O texto de umainterpretacdo geogréfica da paisagem € 0 meio através

do qual transmitimos seu significado ssimbdlico, através dos quais re-
presentamos esses significados. Inevitavel mente, nossa compreensdo é
informada por nossos proprios valores, crengas e teorias, mas esta
apoiada na busca de evidéncia de acordo com reconhecidas regras
desinteressadas do mundo académico. No ato de representar uma
paisagem, palavras escritas e mapas, que sdo codigos simbdlicos, sdo
as principais ferramentas de nosso oficio.

Todos 0s objetos presentes no espaco, OU O Proprio espaco, possuem
significados e conseglientemente sdo simbdlicos, Cosgrove (1989). Mas os simbolos,
também, surgem nas experiéncias individuais, como que as pessoas véem, percebem,
experimentam 0s espacos e as suas paisagens. Ou sgja, 0s simbolos decorrem de como
as pessoas véem ou vivem 0s espagos, a existéncia do simbdlico € dada pelos olhares

que sdo feitos sobre e nos espacos, rituais, até, no cotidiano.

No decorrer de episddios e experiéncias as pessoas dao significados aos
espacos, os sentidos do ver, sentir, ouvir sdo agles importantes para que os individuos
concebam 0 espaco em seus significados. A contribuicdo filoséfica de Silva (2001) é
gue imagens e cenas passadas se ddo num determinado espaco, dito urbano, este no qual
€ apropriado e vivido pelos que o habitam ou por olhares estrangeiros, em sintese acerca

do mundo concreto cria-se um mundo de imagens.

A simbolizac&o parte da crenca de certos individuos, ai, a importancia das
culturas na mediacdo e na elaboracdo das representacdes simbolicas. Em Cosgrove
(1989), as culturas, de forma geral, moldam arquétipos morais, valores e mitos, ou sgja,
os individuos, como seres culturais, criam um universo de simbolismos, nos quais
podem pautar em préticas sagradas, civicas e cotidianas. Os simbolos sO possuem

significados, realmente, se os individuos crerem na sua mistica e no que eles significam.

A concepcdo de Damatta (1997), sobre ritos ou rituais, € que estes
representam, por exceléncia, o tempo das cerimonias estas que variam das mais solenes
as mais simples. Em um estudo seminal, sobre o tempo dos ritos, Eliade (2001) vé que a
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idéia de tempo, nos rituais, € dada na sucessao de momentos que desprezam o tempo

histérico, entretanto, os ritos elegem uma histéria sagrada, entdo estes se forjam no
tempo ciclico ou do eterno retorno. Na concepcdo de ritos em Eliade (2001, p. 92)

temos que:

O homem religioso conhece duas espécies de Tempo: profano e o
sagrado. Uma durac8o evanescente e uma “ seqiéncia de eternidades”
periodicamente recuperdveis durante as festas que constituem o
calendario sagrado. O Tempo litdrgico do calendario desenrola-se em
um circulo fechado: € o Tempo césmico do Ano, santificado pelas
“obras dos deuses’. E, visto que a obra divina mais grandiosa foi a
Criacdo do Mundo, a comemoracdo da cosmogonia desempenha um
papel importante em muitas religides. O Ano Novo coincide com o
primeiro dia da Criagdo. O Ano é a dimensdo temporal do Cosmos.
Diz-se “O Mundo passou” guando se escoou um ano.

Nos espagcos sagrados, no universo cristdo-catdlico, os ritos expressam o
cosmos da espiritualidade, volta e meia, falam da vida humana numa ordem do
sobrenatural, Eliade (2001). Contam-se nesses rituais as histérias sagradas das vidas e
das mortes dos seus mitos, predomina-se entdo um tempo litargico, no qual é ressaltado
nas representacdes, nas narrativas, nas figuras dos deuses e deusas, dos santos e santas,
claro, dos demdnios e diabas. Ser devoto, ou prestar devogao ao universo do sagrado é o
que dignifica esses rituais. Para o clero catélico ser fiel é estar apto a crer, neste sentido

a devocao representa respeitar e praticar os dogmas de uma determinada religi&o.

Entre as paredes dos espacos domésticos, os ritos perduram nas relactes
cotidianas. Atos de uma familia, como alimentar, dormir, sair de casa ou chegar em
casa, se renovam diariamente. Os rituais que se consagram numa casa sdo préticas
cotidianas de uma familia, entdo, o tempo que perdura nestes espacos é fruto de como
vive uma familia, sendo que nesta afloram o0s mais instantdneos e casuais ritos
cotidianos. De acordo com Damatta (1997, p. 38):

Pode-se até mesmo dizer que as temporalidades e a “especialidades’
diversas corresponde a atuacdo de unidades sociais diferentes a até
mesmo opostas. Assim, o tempo ordinario do trabalho é marcado pela
familia e pelas rotinas da manutencdo do corpo: comer, dormir,
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reproduzir-se, sustentar nivels de satisfacdo minimos com a em
comunidade geral, com o0 grupo primario e com o individuo em
particular.

Os individuos que podem ser personagens da fé ou da familia convivem
com diferentes temporalidades. O tempo pode ser inventado, usado, ou apenas vivido,
entretanto viver o tempo caracterizado em ritos € de uma forma simbdlica viver os
espacos geograficos. Estes dois conceitos, o tempo e o espaco, ndo devem ser

dissociados, sdo distintos, mas um faz parte do outro.

O Grupo de Oracéo da Rosa Mistica: por uma geografia do observar.

A Oracéo da Rosa Mistica € um ritual cristéo e catdlico, criado no ano 2000,
praticado, na maioria das vezes, por mulheres. O Grupo da Rosa Mistica (nome dado
aos fiéis que freqlientam a oragdo da rosa) reline-se as segundas—feiras, por volta das
19:00 horas. O espaco €eleito, para a ocorréncia desse ritual, é a casa, sendo esta vista

como habitat dafamilia.

O Grupo da Oracdo da Rosa Mistica € composto de fiéis basicamente do
sexo feminino, na média da faixa etaria de 35 anos. As mulheres geralmente sdo
casadas, méaes e se consideram catdlicas praticantes. Estas moram em ltaguaru, sendo

que exercem diversas funcdes, domeésticas, comerciantes e docentes.

Os praticantes da Oracdo da Rosa Mistica sdo geralmente pessoas
conhecidas. Alguns exalam intimidade entre si, outros ndo. O conversar ou a oralidade
das experiéncias cotidianas sdo expressos verbalmente ou em gestos, estas préticas sdo
revividas pelos integrantes da oragéo da rosa. As prosas sdo construidas por todos fiéis.
Sobre as relacdes interpessoais na modernidade, Giddens (1991, p.121) propde novos

conceitos para 0 que vem a ser amizade:

A vasta extensdo de sistemas abstratos associada a modernidade
transforma a natureza da amizade. A amizade é com fregiiéncia um
modo de reencaixe, mas ela ndo esta diretamente envolvida nos
préprios sistemas abstratos, que supram explicitamente a dependéncia
a lacos pessoais. O oposto de “amigo” ja ndo € mais inimigo, nem
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mesmo “estranho”; ao invés disto é “desconhecido”, “colega’ ou
“alguém gque ndo conheco”.

O crescimento de grupos de oracdo, como a Oracdo da Rosa, € decorrente
das influéncias ideolégicas da Renovacdo Carismatica sobre as préticas religiosas
catélicas que reafirmam, também, a importancia da figura da mée de Jesus Cristo na
vida litargica dos fiéis. Estes grupos de oracdo representam a ligacdo do catolicismo
com a idéia da familia cristd, e a figura de Maria seria mediadora entre as familias
cristds como o universo espiritual cristdo. Sobre a Renovacdo Carismética e seus

aspectos ideol 6gicos Montes (1998, p. 81) aponta que:

Ao mesmo tempo, a busca de um vigor interior da crenca, da
experiéncia de exatacdo da fé e o transporte espiritual diante do
milagre, como diretriz para a recuperacdo de uma dimensdo privada
da experiéncia religiosa, inteiramente intima e pessoa, resultaria, no
interior da Igreja, numa outra aproximacdo e contrapelo com a
pentecostalismo, representada pelo fortalecimento e progressiva
expansdo da Renovacdo Carismética Catdlica.

No contexto abordado acima, é um ritual ideologicamente ligado
simbolicamente a familia, e a casa, vista como lar cristéo, é o espaco onde esse ritua é
praticado e vivido por este grupo. Sobre a diversidade do catolicismo popular Branddo
(1989, p. 37) contribui;

Ora, em sua variagéo de formas e aternativas o catolicismo popular
parece ser, dentre todas as religiGes mais visiveis no Brasil, aquela que
combina 0 maior nimero de formas diferentes de celebragdes,
podendo fazé-las, inclusive, sucederem uma as outras, do que resultaa
propria festa catélica. Assim, uma festa do Divino Espirito Santo, a
folia precat6ria de antes dos festejos e os folguedos, como os ternos de
mocambiques e cavalhadas.

O ritual desse grupo de oracdo convive com objetos que possuem um efeito
simbdlico na religido catélica, como a imagem de Maria caracterizada como figura
“santificada’ de Nossa Senhora da Rosa Mistica e o terco. H4, também, nesse ritual um
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artefato em particular que aparentemente ndo pertence aos simbolos litargicos mais

populares, da fé catdlica, sendo este um ramal hete de rosas.

O terco coordena a oracdo em seu momento de realizagcdo, e também as
mobilidades desse ritual. O que ocorre neste ritual, dito popular, € que o terco dirige a
simetria do caminhar dos praticantes da Oragcdo da Rosa. Em cada segunda-feira, o
Grupo de Oragdo da Rosa se reline em uma determinada casa. A dindmica relacional
desse grupo é fortalecida por esta (casa), neste ritual. Sobre as trgjetdrias tracadas no
cotidiano Certeu (1994, p.97) afirma:

Tracam “trajetdrias indeterminadas’, aparentemente desprovidas de
sentido por que ndo sdo coerentes com 0 espago construido, escrito e
pré-fabricado onde se movimentam, (...), essas trilhas continuam
heterogéneas aos sistemas onde se infiltram e onde esbogam as astlcias
de interesses e de desejos diferentes. Elas circulam, v&o e vem, saem da
linha e derivam num relevo imposto, ondulagGes espumantes de um que
seinsinua entre os rochedos e os dedados de uma ordem estabel ecida.

A anfitrid comega o ritual com a rosa em maos, esta reza a primeira Ave
Maria do terco. A pessoa que esta no sentido anti-horéario da anfitrid, recebe a rosa e
reza uma Ave-Maria. A reza de cada Ave-Maria € feita por um Unico fiel. A passagem
de um mistério para outro € ilustrada pela reza coletiva do Pai Nosso e por canticos. O
fiel querezaa ultima Ave-Mariado terco tem sua casa como a escol hida para o préximo
encontro.

Depois do ciclo de oragdes, dadas num determinado momento, as pessoas
em ato de confraternizacdo, ao que se apresenta aos olhos da pesquisa, se alimentam e
apreciam quitutes. O alimento, caracterizado em bolos e doces, é levado por todos
participantes, no final da oracdo é degustado por todos participantes presentes. Na
maioria das vezes, os participantes se alimentam no mesmo cdmodo onde ocorreu o
ciclo de oracOes.

A pessoa eleita leva a Nossa Senhora e a Rosa para a sua casa. A imagem e
arosa sdo postas em lugares de destaque. Asfiéis acreditam que a funcéo daimagem da
Nossa Senhora € de vigiar e proteger a casa escolhida. E reafirmam que a escolha é de

vontade divina, jamais pode-se negar a casa para a “Nossa Senhora’. A “Santinha’,
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assim chamada pelos praticantes, € levada para casa da pessoa €leita, colocada e

guardada em cima da mesa, estante, geladeira, ou dentro do arméario. Essa variabilidade
em cuidar daimagem da“ Santinha” é responsabilidade da pessoa.

Entdo, na préxima segunda-feira, os praticantes vao até a casa escolhida e,
empunhados com seus quitutes, rezam pelas suas familias e pedem por agdes divinas e
espirituais nas suas vidas. Assim se d4 o ritual da Oracdo da Rosa Mistica, este que é
praticado e vivido por um grupo de fiéis catolicos.

A variabilidade de lares onde a Oragdo da Rosa Mistica ocorre é uma
caracteristica simbdlica desse ritual. A idéia, difundida pelas coordenadoras e pelas
praticantes, de que todos os lares venham a participar desse ciclo de oracdes. E ent&o o
imprevisto, ou a casualidade, que proporciona que todos os individuos véo a um
determinado espaco domeéstico e oram por suas familias e, também, pela familia que
acolhe o grupo naquela segunda-feira. Por alguns instantes, distintos individuos fazem
uma corrente de oragdes que tém por objetivos por suas vidas e as vidas de suas familias
nas maos da Virgem Maria e de Jesus Cristo.

A casa: paisagens dos imaginarios cotidianos

O uso das acepcdes conceituais e tedricas da paisagem, e como que estas
acepcoes se estruturam no estudo do objeto. A paisagem, como categoria de estudar o
espaco, pode ser a estruturacdo de elementos fisicos, naturais ou humanos presentes no
espaco geogréfico. A pesguisa elege a paisagem como um conceito intimo as
apreensdes subjetivas dos sujeitos com os espacos. Entdo, de certa forma, é sugestiva a

elaboracdo de um didogo entre teoria e objeto.

O ritual da Oracdo da Rosa Mistica possibilita que haja acerca destes
espacos diversas alternancias ssmbdlicas. O ato de habitar e a existéncia da casa foram
vistos por Mayol (2003) como a elaboracdo das relagdes humanas do grupo humano
existente neste espaco, € em principio afamilia. As dindmicas relacionais séo de cunho

pessoal e intimo, voltadas aos el os de parentesco.
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A casa, representada nas relagOes cotidianas e familiares, se torna um

espaco do pessoa ou do particular. A casa, em Bachelard (2003), é interpretada como
universo ou como espaco que é predominado pelaimensidao do intimo. Segundo Certau
e Giard (2003, p. 205) habitar um espaco € construir um emaranhado de relacdes
particulares e coletivas, segue, entdo, assim:

A diversidade dos lugares e das aparéncias nem se compara a
multiplicidade das funcdes e das praticas que 0 espaco privado é ao
mesmo tempo o cendrio préprio para mobiliar e o teatro de operagdes.
Aqui se repetem em nimero indefinido em suas minuciosas variacdes
as seguéncias de gestos indispensaveis aos ritmos do agir cotidiano.
Aqui o corpo dispde de um abrigo fechado onde pode estirar-se,
dormir, fugir do barulho, dos olhares, da presenca de outras pessoas,
garantir suas funcdes de entretenimento mais intimo. Morar & parte,
fora dos lugares coletivos, é dispor de um lugar protegido, onde a
pressdo do corpo social sobre o corpo individual € descartada.

E importante frisar, a casa é um espago construido em diversas formas, ndo
existe um tipo ideal de casa ou de espagcos domeésticos. As concepgoes abordadas abaixo
se aproximam mais do universo doméstico das familias da cidade de Itaguaru. E
principalmente dos fiéis catdlicos praticantes do Grupo de Oragdo da Rosa Mistica e,
por extensdo, dos fiéis que participam do ritual da missa.

Para Claval (1999), o ato de habitar é a representacdo material de uma
determinada cultura. Para diversas formas de habitar existem, também, diversas
paisagens, entdo a paisagem da casa é articulada em formas externas e internas. A
paisagem externa € a combinagdo de elementos como cor, telhado, portas, janelas, altura
das paredes, muros, etc. A combinacdo destes elementos forma a paisagem de cada

casa.

Mas é importante ressaltar que o domicilio, também, € a materializacdo do
poder econbémico, socia, cultural de uma determinada familia. A arquitetura e a
engenharia dos espagos habitacionais variam de acordo com o poder econémico do
grupo que neles moram, ou sga, casas suntuosas para habitantes com um capital de

consumo elevado, casas modestas para habitantes com um menor capital de consumo.
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A grande imensiddo das paisagens domésticas se da no intimo destes

espacos. Os comodos domésticos como os quartos, salas, banheiros e cozinhas sdo
concomitantes aos arranjos da vida cotidiana. A familia, como um todo, exerce as
chamadas praticas de espacos, entretanto, as dinamicas cotidianas proporcionam a estes

espacos préticas distintas e singul ares de experienciagdo topol gica.

Para Bachelard (2003), a casa é simbolicamente a imensiddo do intimo, ou
sgja, moveis, fotografias e a organizagdo dos cdmodos caracterizam a elaboragdo dos
arranjos domesticos, surge no universo da casa um imenso jogo de imagens. O ato de
habitar e as necessidades cotidianas proporcionam a estruturacdo dos respectivos
arranjos domésticos. O “dia-a-dia’ cria e recria as diversas paisagens dos espacos da
casa.

As paisagens domeésticas sao percebidas e vividas no intimo do imaginério
de uma familia. O lar é a constancia de imagens e de percepcdes da vida ou da morte de
um grupo de pessoas, este ndo é apenas criado, mas € percebido e vivido por diversos
sujeitos. A demarcagéo dos limites da casa a priori se estabelece na existéncia dos
comodos, entretanto, nestes espacos 0s sujeitos criam o0s chamados simbolismos

habitacionais.

Os espagos domésticos e suas respectivas paisagens sdo influenciados pelas
hierarquias familiares, as quais se correspondem nas relacdes cotidianas. As relactes
familiares foram vistas por Damatta (1997) como dramas relacionais, a mulher na casa
simbolizada nas figuras de esposa, mée ou de filha, ja o sexo masculino é personificado
nas figuras de marido, pai e de filho. Os diferentes espacos domésticos sdo usados por
diferentes individuos. De forma sintética, Damatta (1997, p. 57), contribuindo para uma

leitura antropol 6gica da familia, assume que:

(...) todos sabemos que a casa demarca um espago calmo, dominado
por um grupo social que, no Brasil, é concebido como “natura”.
Reamente, entre nds a familia é igual a “sangue’, “carne’ e
tendéncias inatas que passam de geracdo a geragdo, pois uma pessoa
“puxa’ e“sal” como aoutra, isto € como 0 seu pai, mae ou avoés.
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Cada espago tem sua imagem representada numa figura familiar. A cozinha

€ 0 lugar onde os aimentos sdo preparados, misturados, temperados, cozidos ou entdo
conservados. A preparacao e os efeitos das transformages, tanto de ordem fisica ou de
degustacdo, sd0 necessarios para que a arte de cozer sga amparada por diversos
instrumentos domésticos, Claval (1999). As colheres, garfos, panelas, pratos e facas so
menos complexos desde a fabricagdo, quanto no préprio uso, e sdo considerados nas
cozinhas ocidentais como instrumentos basicos. Os instrumentos como o fogdo a gés,
geladeira, liquidificador, microondas, entre outros, possuem uma maior complexidade
tecnoldgica, entretanto, sdo utilizados para facilitar diversas tarefas culinarias. Todas

essas ferramentas compdem a paisagem material da cozinha.

Na cozinha brasileira predomina a figura feminina, ou sgja, este espaco é
intimo com sexo feminino, historicamente a cozinha € um espaco de trabalho da mulher.
Na cozinha a mulher esta caracterizada nas figuras de mée, esposa ou de filha, vive a
consténcia em preparar os alimentos e servir a familia. O homem, que se preze é
eternizado nas figuras de pai e esposo, € um mero visitante da cozinha. Ser mulher no
Brasil, antes de qualquer coisa, é ser servil as diversas figuras do homem e servir a
familia. Contribuindo para com certa “histéria da culinaria’, Giard (2003, p.221) insiste

naidéiade que:

[...] Trabalhos de mulheres, sem horério nem salario (salvo quando se
€ empregado de alguém), trabalhos que ndo tém valor e nem somam
renda (os homens tém coisas mais sérias a calcular), trabalhos em que
0 sucesso sempre se prova pela falta de duracdo (como um suflé que,
ao sair do forno, em seu equilibrio sutil, em seu cume glorioso, ja
vacila para imediatamente murchar). Sim um lento e interminavel
trabalho de mulheres. Mulheres tdo pacientes que sdo capazes de
repetir indefinidamente os mesmos gestos.

A arte de cozinhar se realiza na formalidade do escrito dos livros de
receitas, estes ensinam a preparar os alimentos e também como prepara-los, Giard
(2003). Mas a diversidade alimentar da cozinha popular brasileira se da em saberes e

comidas locais e regionais, estes hdbitos de preparo alimentar sdo constituidos e
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repassados num ambito mais oral e representam a memoria individua e local na arte de

cozinha, pois, a boa cozinheirando pode estar presaaum livro de receitas.

Estes conhecimentos fazem com que a mulher pratique a cozinha, 0s
cheiros, texturas e sabores alimentares, consequientes destas praticas cotidianas. Entéo a
paisagem da cozinha é apropriada, transformada, vivida e sentida pela mulher, neste
espaco a mulher cria habitos e condicdes de trabalho. As préticas no preparo aimentar,
como cozinhar 0 arroz, temperar o feijéo ou fritar a carne, representam conhecimentos
adquiridos pelo tempo de convivéncia e pratica na cozinha. Sobre a preparacéo
alimentar Claval (1999, p. 270) fraseia:

A preparacdo dos alimentos implica uma ultima familia de operagdes:
o tempero. Ele tem por finalidade exaltar o sabor de certos produtos
ou substitui-los pel os géneros alimentares cujo gosto é mais agradavel.
A adjuncdo do sal na maior parte das preparacdes, ou de aclcar em
algumas, e a confec¢do dos molhos para saladas encontram-se nesta
primeira categoria. A utilizacdo de aromatizantes, de ervas frescas ou
secas va muito mais longe: substitui-se 0 gosto natural pelo dos
condimentos que sdo acrescentados.

Ja o quarto, como espaco de descanso, € usado por todos integrantes de uma
familia. Integra-se a este espaco a priori, camas, guarda-roupas, espelhos, roupas e
cobertores postos dentro do guarda-roupa, lencgois e colchas que geralmente estéo sobre
0 colchdo. Este espago possui vérias distingdes simbalicas, nele os individuos da familia
deixam suas “marcas’ habitacionais, 0 quarto dos pais distingue-se dos filhos, ou o
aposento do filho distingue-se do quarto da filha. Entretanto os aposentos de uma casa
s80 apropriados e vividos por sujeitos que transformam este simples cdmodo em um
espaco intimamente vivido. Sobre a subjetividade fenomenol 6gica do quarto Bachelard
(2003, p.145-146) afirma que;

Mas em primeiro lugar o canto é um refigio que nos assegura um
primeiro valor do ser: a imobilidade. Ele € o local seguro, o local
préximo de minha imobilidade. O canto € uma espécie de meia-caixa,
metades paredes metade porta. Sera umailustracdo para a dialética do
interior e do exterior.A consciéncia de estar em paz em seu canto
propaga, por assim dizer, uma imobilidade. A imobilidade irradia-se.
Um quarto imagindrio se constr6i ao redor do nosso corpo, que
acreditamos estar bem escondido quando refugiamos um canto. As
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sombras logo se tornam paredes, um movel é uma barreira, uma
tapecaria € um teto. Mas todas essas imagens imaginam demais. E é
preciso designar 0 espaco da imobilidade fazendo dele o espaco do
ser. Um poeta escreve este pequeno verso: Sou espaco onde estou.

E interessante afirmar que a paisagem do quarto do conjuge simboliza as
préticas de espagos duais (marido e mulher), nas quais influenciam, entre outras coisas,
o tamanho da cama e do guarda-roupa. A paisagem material do quarto de um casal é
vivida e sentida ndo so pela sexualidade feminina ou masculina. O cénjuge apropria e
vive a paisagem material deste cdmodo, pois este espaco representa as diversas

intimidades rel acionais de um determinado casal.

Na tradicional familia brasileira, os filhos tutelados pelos pais devem
possuir a condicdo de solteiros, dentre outras coisas, e estes sdo hierarquicamente
inferiores em relagéo as figuras do pai e da mée, Damatta (1997). Sobre os aposentos
dos filhos, neste espaco, existem arranjos estéticos, entre outros, camas, guarda-roupas e
roupas. Mas geralmente no quarto dos filhos as préticas cotidianas sdo feitas
individualmente, desde o ato de dormir, vestir, etc. Em sintese, este espago é
simbolizado na privacidade dos individuos das familias. Neste comodo deposita-se um

grande emaranhado de percepcdes por quem o habita.

E quando este espaco € habitado por homens ou por mulheres, representados
nas figuras familiares do filho ou da filha, a paisagem, de certa forma, € elaborada nos
sonhos e nhas angustias dos dramas cotidianos de cada sujeito. Entre outras palavras, o
quarto praticado pelos filhos é a elaboracdo de uma paisagem, ainda mais, do intimo e
da privacidade. Este espaco € intimo e caracteriza de forma expressiva a sexualidade
dos individuos que os habitam. Ainda pelo prisma poético de Bachelard (2003, p.145):

Eis o ponto de partida de nossas reflexdes: todo o canto de uma casa,
todo angulo de um quarto, todo espaco reduzido onde gostamos de
encolher-nos, e recolher-nos em nés mesmos, €, para a imaginacao,
uma soliddo, ou sgja, 0 germe de um quarto, o germe de uma casa.
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A sala € um espago muito importante da vida cotidiana. Nas relacfes

familiares, este comodo € praticado como o espaco de encontros cotidianos. A mobilia
deste recinto € composta por mesas, cadeiras, sofés, estantes, ou aparelhos el etronicos
como atelevisdo. As salas podem ser enfeitadas com quadros, calendérios, imagens de
Jesus Cristo, ou de Maria, entretanto, a sda de uma casa pode ser esvaziada
simbolicamente na concretizagao apenas do seu aspecto funcional.

Em sintese, a sala € representada como um espaco de diversas préticas, este
espaco possui, de certa forma, uma variabilidade nos arranjos da mobilia. Ser sala
representa, ainda, um espaco doméstico intimo da familia, entretanto, este cdmodo é
usado por todos os integrantes de uma casa, caracterizando-se numa pratica mais
coletivado que individual.

Diversas agOes cotidianas se ddo na sala, denominada em, de jantar, de
estar, de televisdo. Na primeira, geralmente, os encontros familiares séo mediados pelos
atos alimentares. Na segunda, a familia media-se em um ciclo de conversas, estas
podem ser mediadas por sujeitos, apenas, da familia, ou por individuos externos aos
ciclos relacionais da familia. Mas a sala de televisdo, talvez a mais popular ou apenas a
anica gue se tem na casa das familias brasileiras, proporciona gque todos os individuos
da familia fiquem num Unico espago, na suposta reunido cotidiana ndo € a familia a
protagonista das relagbes, mas sim a televisdo. Muitas vezes, a sala de televisdo pode
ser mediadora de atos alimentares ou, também, de conversas. Sobre a sala como espaco
domeéstico, Certeau e Giard (2003, p. 206) dizem que:

Aqui podemos convidar amigos, 0s vizinhos evitar os inimigos, o
chefe do trabalho, por tanto tempo quanto permite a frégil barreira
simbdlica entre o privado e publico, entre uma convivialidade €eletiva,
regrada pelos individuos, e uma socialidade obrigatéria, imposta pelas
autoridades. Aqui as familias se relinem para celebrar os ritmos do
tempo, confrontar a experiéncia das geracfes, acolher 0s nascimentos,
solenizar as aliangas, superar as provas, todo aguele longo trabalho de
alegria e de luto que sO se cumpre nesse espago da casa, toda aquela
lenta paciéncia que conduz da vida a morte no correr dos anos.

Sobre 0s espacos de passagem existentes na casa, a varanda representa

bem esta configurac&o de espacial. Mesmo ainda ligada aos demais cOmodos a varanda
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€ vivida nas conexdes entre o de “fora’ e 0 “dentro”, Bachelard (2003). Pode-se dizer,

este espaco € representado como uma “ ponte”, naqual pode ligar atores do mundo
externo com os atores do universo domiciliar Damatta (1997). Estar na varanda, néo
representa estritamente estar dentro da casa, e muito menos estar narua. A varanda pode
ser vista como um espago alternativo. Por exemplo, 0s sujeitos ndo obrigatoriamente se
alimentam na varanda, mas esta pode ser utilizada como espaco de alimentago, entre
outras funcdes. Este cobmodo visto como a ponte simbdlica entre os universos do dentro
e do fora, para essa discussdo Bachelard (2003, p.216) persiste numa discusséo dial ética

entre interior e o exterior:

O aguém e o além repetem surdamente a dialética do interior e do
exterior: tudo se desenha, mesmo o infinito. Queremos fixar o ser g,
a0 fixalo, queremos transcender todas as situagOes para dar uma
situacdo de todas as situagbes. Confrontamos entdo o ser do homem
com o ser do mundo, como se tocassemos facilmente as
primitividades. Fazemos passar para o nivel do absoluto a diaética do
aqui edoai[...].

A organizacdo de todos esses espacos, geralmente, é feita pelas mulheres.
Sobre estes aspectos é importante ressaltar, 0s universos domeésticos sdo guardados e
defendidos pela mulher. Quando a mé&e-esposa cuida pela integridade da casa que
habita, esta personagem automati camente representa uma “dona de Casa’, ou uma “do
Lar”. Mas ser guardia da casa ndo € meramente cuidar de um determinado espaco, mas
ser guardia da casa simboliza cuidar e defender afamilia. As figuras simbdlicas do sexo
feminino sdo articuladas por Damatta (1997) como protagonistas dos dramas relacionais

dos universos domésticos

Todos os dramas relacionais da casa representam as diversidades ssimbdlicas
dos espagos domeésticos. Com o ritual da Oracdo da Rosa ocorrem alternancias
simbodlicas e cosmicas no universo relacional da casa. Este espaco doméstico por
instantes se torna um ambiente onde o que predomina s&o as dimensdes relacionais do
sagrado, entretanto, o universo cotidiano se articula de forma cosmica com o universo
sagrado. Existe, entdo, o didlogo cdésmico entre o mundo cotidiano com 0O universo

sagrado. Personagens cotidianos se juntam nos espacos da casa para ritualizar o sagrado.
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No ritual da Oracdo da Rosa Mistica, a casa € usada numa préatica sagrada.

Existe um ciclo de relagdes que se d& no universo doméstico, entretanto, ndo sdo todos
0s espacos domesticos que sdo apropriados nesse ritual. Ha uma selecdo dos espagos
domeésticos onde ocorre a Oracdo da Rosa Mistica, geralmente, este é praticado na
varanda, mas quando a casa ndo possui uma, realiza-se na sala. Enté&o o ciclo de oragéo
Se cumpre num destes espagos.

Como jafoi citada acima, a varanda representa um ambiente de passagem
entre o universo relacional daruacom o universo dacasa A sala simboliza um universo
intimo, mas é visto pela familia e pelos integrantes do grupo Oracdo da Rosa como um
espaco de praticas coletivas. Estes dois comodos sdo intermediados em préticas da
esséncia sagrada, entdo a sala e a varanda s&0 percebidas e vividas pelos praticantes do
grupo de Oracdo da Rosa.

A paisagem da casa, em dia de ritual, convive com 0s tercos, imagens e
ramahete em especifico. Os novos simbolos domésticos sdo fundados na presenca
destas acOes, e destes artefatos. Entdo, é perceptivel que a mobilia da casa seja alterada,
amaioria das vezes, a presenca de um maior nUmero de assentos, a preparacéo do altar

da“ Santinha” . Entdo um espaco cotidiano torna-se um espaco de devocdes.

Os espacos que sdo captados, sentidos e percebidos pela sensibilidade
sonora, a audicdo é o sentido responsavel por estas captacfes. A audicdo humana, de
certaforma, € dependente da visdo, ou sgja, a audicdo estéd imbuida no campo visual. A
deficiéncia visual, por parte dos homens, proporciona que os sentidos auditivos sejam
mais agucados. Em Tuan (1974) os sons, para os individuos, ddo a entender as
transformacdes do tempo e do espago, no exercer de relacdes entre individuos, ou entre
espacos e individuos, pois bem, as pessoas que possuem deficiéncias no campo auditivo

convivem com a soliddo ou com um tempo estatico.

A sensbilidade auditiva capta a sonoridade por distintas percepgoes. Os
espacos urbanos reproduzem uma sonoridade aguda, confusa, mesclada de sons e tons
diversos, na qual muitas vezes agride o sentido auditivo dos individuos. Em um outro
caractere, 0 som pode representar a calma e serenidade, por exemplo, com o cair da

chuva. A ndo captacdo de ruidos, ou a falta de sons, ddo a entender que determinado
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espaco estd em siléncio, no qual pode representar paz, calma, entretanto, quando o

siléncio perdura por algum tempo traz ansiedade e as retracOes da surdez. Para Alves
(1992) o siléncio é o espaco do nascimento das palavras e, do mesmo modo, ilustra o

imaginario das palavras.

A sonoridade doméstica se abre para novos sons, 0s canticos, a leitura das
passagens biblicas, a reza de Pai Nossos e Ave Marias, esse jogo de falas e cantos
ocorrem entremeio a realizagdo do ritual. E por aguns instantes 0s sons domésticos
repousam em siléncio, nasce na constancia das preces em tons amenos, na reza coletiva
ou individual, no canto falado e na fala cantada e séo esses sons que fazem parte do
percurso simbolico desse ritual. Os novos sons do universo doméstico se atrelam as
distintas préticas do mesmo. E sdo, muitas vezes, pessoas estrangeiras desse universo
domeéstico que se juntam com os habitantes e produzem esses barulhos. S&o as vozes

femininas que predominam na Oracédo da Rosa Mistica.

A sensibilidade do tato é usada, em particular, nesse ritual. As mulheres
executam e coordenam a Oragdo da Rosa Mistica com o terco em maos, o tato
decodifica as passagens, as oragdes e canticos do terco. Os fiéis tateiam todo o terco,
essas experiéncias estabelecem a idéia de movimento do ritual, como o comego, quando
um mistério termina quando outro comega, hinos que sdo cantados e preces que Sao
faladas entre dois mistérios de um terco. Tatear o terco € experimentar e decodificar os
simbolos sagrados e misticos dareligido catélica, mas €, também, a seguranga, por parte

dosfiéis, de fazer uma oracdo adequada aos preceitos cristaos.

Contudo esse ritual liga-se a familia, conseqlientemente, as simbologias
subjetivas da casa. Pode-se dizer que a Oragdo da Rosa volta-se no celebrar da familiae
da casa, pois, a casa € 0 espaco sagrado da familia. Nas crengas religiosas dos
participantes, a “Santinha’ escolhe a casa que precisa de oragdo. Nestas ligacOes
simbdlicas do universo doméstico com o sagrado, este ritual volta-se as vivéncias
cotidianas de uma determinada familia.

Quando o ritual se cumpre, os participantes vao ao encontro dos alimentos,
estes postos namesa. A acdo de alimentar, neste ritual, refere-se a confraternizagéo que

as pessoas fazem umas com os outras, ou sgja, confraternizar o alimento demonstra uma
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amizade fraterna mediada nos atos alimentares. Entéo, os participantes preparam pratos

alimentares e os levam para os encontros da oracéo darosa. Cabe dizer que a preparacéo
do alimentar € responsabilizada por todos integrantes deste ritual. Os quitutes, como
bolos fritos, de queijo, de farinha de trigo, pudins, e, também, sucos e refrigerantes,

compdem o ato de alimentar desse grupo.

Na préxima segunda-feira, a oragdo se dard em outra casa, no cotidiano de
uma outra familia. O praticante que teve a sua casa escolhida leva a“ Santinha’ e buqué
de flores para sua casa. Outra vez, as pessoas, com 0s quitutes em maos, saem de suas
casas e vao se encontrar em um outro espaco domeéstico, ocorre nesse ritual uma

constante mobilidade espacial.

A mulher e suas diversas figuras antropolégicas sdo a “guardid’ da casa.
Para Damatta (1997) as agOes como cuidar, organizar, preparar e limpar 0s espacos
domeésticos se ddo sob responsabilidade da mulher. A tradicional familia brasileira
tornou, e torna, a mulher como a figura mistica da casa, ainda em Damatta (1997).
Cuidar e defender afamilia sdo arduas tarefas do mito mulher.

Considerac0es finais.

Em sintese as dimensdes relacionais do cotidiano familiar sofrem
alternancias cdsmicas com o rito da oragdo da rosa. A casa € vivida nas dimensdes do
intimo, entretanto, para os participantes deste grupo de oracdo os espacos domésticos
simbolizam, também, um lugar de encontros. Com o ritual da Oracdo da Rosa Migtica, a
casa sofre diversas alternancias simbalicas. As rotinas cotidianas contornam os ritos de
um lar, 0s espagos domesticos sdo vividos na intimidade de uma familia. Os sonhos, as
angustias, as vontades, os medos de uma familia sdo partilhados na imensiddo do
intimo, ou sga, na casa. Quando uma casa € escolhida para ser espago desse ritual,
novos protagonistas entram em cena, outros valores simbolicos, a paisagem da
doméstica sofre rearranjos. Em sincronia com o0s objetos moveis domesticos, as
mulheres decoram a sala ou a varanda com um improvisado altar e organiza o0s assentos

deformacircular.
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